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El santuari de Fatima, situat al centre de Portugal, posseeix un important arxiu d’imatges
que preserva un fons fotografic, filmic i videografic relacionat amb les activitats esdevingu-
des al santuari des del 1917, data de la primera aparicié de la Mare de Déu en aquest lloc.
Es tracta d'una col-leccié de gran valor documental pel que fa al seguiment dels pelegrinat-
ges i les manifestacions religioses dels darrers vuitanta anys.

La direccié del santuari va contractar una empresa privada, Luis Pavdo Lda., per dur a
terme un projecte de preservacio, organitzacio, conservacié i digitalitzacié de part de la
col-leccio fotografica. L'equip encarregat de fer-ho estava format per dos técnics en conser-
vacio, un coordinador técnic i un coordinador cientific.

Vam dividir el projecte en dues fases. La primera, de planificacié, preveia un seguit d'ac-
cions: I'estudi del tipus de col-lecci6 i la seva organitzacié prévia, I'elaboracié d'un inventari
i 'organitzacié subseglient, la presa de decisions sobre la reorganitzacié que calia dur a
terme posteriorment, aixi com la definicié dels grups prioritaris en la col-leccié i els tracta-
ments necessaris, i la programacio del procés d’accessibilitat publica. La fase segona, de
processament de la col-leccid, consistia en la catalogacid, els tractaments de conservacid,
la digitalitzacié i la descripcié en la base de dades.

1. Planificacio

L'enorme quantitat de fotografies que formen aquesta col-leccid feia necessari
comengar amb un inventari del fons. Aixo ens facilitaria la identificacié per grups de pro-
cessos, quantitats, estudis de conservacid i necessitats principals de cada grup.
L'inventari es va executar en tres mesos, en els quals es van registrar més de 100.000
imatges. Sense aquest treball inicial ens hauria estat del tot impossible planificar i contro-
lar la resta del projecte.

A partir dels resultats obtinguts amb ['inventari vam comengar per analitzar quin grup de
peces fotografiques tractariem en primer lloc. En la nostra decisié van influir sobretot I'estat
fisic, el tipus d’informaci6 descrita i finalment la relievancia del material per als investigadors
i el public en general. Aixi, vam optar per tractar primer les fotografies més fragils i de meés
antiguitat. Aquest grup estava compost per 500 negatius de vidre i plata en gelatina, que es
van emmagatzemar en caixes petites de paper acid; 1.500 negatius de nitrat de cel-lulosa
que es trobaven dins d’albums de PVC més petits que els negatius mateix, i, finalment,
27.000 negatius de nitrat i cel-lulosa de 120 mm, tallats individualment. Aquest treball és pre-
vist enllestir-lo en tres anys.

El segon punt a tenir en compte era el tipus d'organitzacié que calia per a I'arxiu. Ens vam
plantejar fa necessitat de mantenir I'organitzacié prévia o d’escometre’n una de nova, i en
aquest cas vam veure que era necessari entendre el sistema d'organitzacié previ i contras-
tar-lo amb les demandes actuals de I'arxiu. Haviem de ser conscients que calia respectar la
integritat del fons i sospesar amb cura totes les opcions, ja que qualsevol canvi podia resul-
tar tan beneficios com perjudicial. La nostra politica era de mantenir el sistema organitzatiu
original mirant alhora de salvar-ne les incongruéncies, perd tot plegat resultava impossible en
alguns casos.
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Després d'analitzar el problema, ens vam adonar que el sistema d’organitzacio previ
mostrava uns guants problemes. Aixi, la numeracio no era individual i a vegades estava repe-
tida. En altres casos, ens trobavem que una funda contenia més d'una fotografia, o que s’ha-
via assignat el numero d'accés d'acord amb el tipus d’emmagatzematge. Entre els
tractaments que hi vam aplicar hi havia la substitucié de les condicions d'emmagatzematge,
amb uns materials individuals, més segurs i quimicament estables, i I'assignacié d'un nime-
ro d’accés a cada pega. En definitiva, vam constatar que el sistema d’organitzacié original
no s'adsia a les nostres necessitats.

El fet que un bon nombre de peces de la col-leccié fossin coincidents pel que fa a la imat-
ge —negatius i copies originals i uns quants negatius i copies duplicats, per exemple— ens va
menar a engegar-ne una complexa organitzaci6. D’aquesta manera, vam assignar un name-
ro d’accés a cada peca, tot i que en el cas de les imatges repetides vam assignar un ndme-
ro de digitalitzaci6 per imatge. Aixd ens va permetre disposar d'un unic nimerc
d’identificacié per a diferents peces arxivades.

Un altre problema que calia solucionar era el de la digitalitzacié: qué voliem digitalitzar i per que.

Digitalitzar tota la col-leccié no era prioritari, ja que es tractava d'un arxiu en que la majo-
ria de reportatges contenien imatges similars amb diferents perspectives. Tenint en compte
aquesta particularitat, vam digitalitzar els aspectes fonamentals que havien de conformar la
documentaci6 historica relativa a les activitats del santuari, una seleccié que representava el
30% del total de les imatges tractades. La col-laboracié amb el personal de I'arxiu va ser
determinant a I'hora de seleccionar les fotografies que tenien més acceptacio publica.

A part de la digitalitzacié, vam haver de crear un sistema de base de dades per descriu-
re cada imatge. En aquest punt cal tenir en compte un aspecte important, i és que la crea-
ci6 d'una base de dades especifica per a un projecte no és viable en el cas d’arxius privats
de petites dimensions. El cost seria incompatible amb el previst inicialment i, fins i tot en
alguns casos, innecessari. Finaiment, doncs, vam optar per una base de dades que es
pogués adaptar a les nostres necessitats i que fos menys costosa pero igualment eficient.
Film Maker reunia aquestes caracteristiques.

Amb aquest sistema vam crear un fitxer de dades per a cada grup i cada imatge. Aquest
fitxer incorporava un nimero que remetia al fitxer digitalitzat.

També en aquest fitxer d’imatges vam descriure la informacié referida a la imatge i I'ob-
jecte, que agrupava les dades segiients: titol, data de producci6, autor, lloc, niumeros d'ac-
cés al'original i les copies respectives, analisi de les condicions de conservacio i tractaments
de conservacié, persona encarregada d’efectuar-los i data.

Finalment, aquest fitxer inclou una taula on s’especifiquen les paraules clau, que es
poden aixi localitzar i resulten Gtils a I'hora d'identificar una imatge. La taula es va dissenyar
seguint uns criteris establerts (singular, masculi, abséncia de noms de persona, etc.), pero
tenint en compte paraules molt especifiques relacionades amb V'Església catolica. D'altra
banda, tots aquests camps d’informacié disposen d’un sistema de cerca.

2. Processament

Un cop estudiats tots els aspectes del projecte, e! pas seglient va ser I'establiment d'un
flux de treball. Es van catalogar tots els negatius i es van posar en relacié amb la copia prin-
cipal i d'altres del mateix negatiu. Vam registrar tota la informaci6 relativa a cada imatge, que
vam netejar i fins i tot restaurar en alguns casos abans d’emmagatzemar-les. E! darrer pas
va consistir en el control i la seleccié de les que s’havien de digitalitzar i en la introducci6
d’informacio en la base de dades.

352




L'arxiu de! santuari de Fatima: projecte de conservaclé | digitalitzacid de la col.lecclé fotografica.

Mitjangant un control mensual de la produccié vam poder complir els objectius que ens
haviem proposat, a la qual cosa van contribuir la planificacio, I'inventari i la participacié d’un
equip pluridisciplinari.

Un cop enllestit el projecte, haviem processat una part de la col-leccié en un termini ade-
quat per al client. Al mateix temps vam fer accessibles un 30% de les fotografies més impor-
tants, de la qual cosa es podran beneficiar els investigadors. A més, els tractaments de
conservacio aplicats a gairebé 30.000 imatges han estat del tot satisfactoris. En definitiva, el
projecte creat per la nostra empresa es podra aprofitar en casos similars.

Considerem que el nostre treball palesa la compatibilitat entre conservacié i accessibili-
tat publica a I’hora de dur a terme un projecte de conservacié d’'una col-leccié prestigiosa i
de gran volum. El nostre darrer exit professional aixi ho demostra. Ens sentim, a més, orgu-
llosos d’haver contribuit al descobriment d’aquesta col-leccié tan especial per part de la ins-
titucio i al seu renaixement, uns fets que han impulsat la publicacié d’un llibre fotografic
dedicat a algunes de les imatges que els mostro avui.
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